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چکیده
بیــان مســئله: آیکونوگرافــی بــه معنــی شــمایل‌نگاری، شــاخه‌ای از مطالعــات تاریــخ هنــر اســت 
ثــار هنــری می‌پــردازد.  کــه بــه مطالعــه، شناســاییِ محتــوا و توصیــف نشــانه‌های موجــود در آ
ایــن رشــته کــه دارای ریشــه‌های تاریخــی اســت، در قــرن بیســتم میــادی بســیار موردتوجــه قــرار 
 دوران 

ً
گرفــت و مطالعــات علمــی پیرامــون آن آغــاز شــد. ازآنجایی‌کــه در هنــر غــرب، خصوصــا

ــدان از  ــود، هنرمن ــه ب ــرار گرفت ــیحیت ق ــن مس ــار دی ــر در اختی ــه هن ــانس ک ــطی و رنس قرون‌وس
ــه داســتان‌ها و شــخصیت‌های مســیحیت  ــرای اشــاره ب ــادی ب نمادهــا و نشــانه‌های بســیار زی
اســتفاده کرده‌انــد، محققیــن زیــادی را بــر آن داشــت کــه روش دقیق‌تــر و تعریف‌شــده‌تری 
ثــار به‌جای‌مانــده از ایــن دوران ارائــه دهنــد. در  را بــرای مطالعــات آیکونوگرافــی بــرای تحلیــل آ
ح شــده توســط ابــی واربــورگ، مبحــث  همیــن راســتا، اِرویــن پانوفســکی، باتکیه‌بــر نظریــه مطــر
ح کــرد. در ایــن نظریــه، هــر اثــر هنــری باتوجه‌بــه  آیکونولــوژی بــه معنــی شمایل‌شناســی را مطــر

ــود. ــد می‌ش ــی و نق ــانِ آفرینــش آن بررس ــی زم ــای تاریخی-فرهنگ ارزش‌ه
ــر  ــوژی و به‌کارگیــری آن‌هــا را در هن ــدف: هــدف بررســی تفــاوت میــان آیکونوگرافــی و آیکونول ه
 فرانچســکا اســت.

ّ
رنســانس بــا مطالعــه مــوردی تابلــوی مکالمــه مقــدس اثــر معــروف پیئِــرو دِل

ســؤال مقالــه: چــه تفاوتــی میــان آیکونوگرافــی و آیکونولــوژی وجــود دارد؟ کاربــرد آن‌هــا در نقــد 
اثــر چگونــه اســت؟

منابــع  بــه  اســتناد  بــا  و  توصیفی-تطبیقــی  تحقیــق  روش  بــا  حاضــر  مقالــه  تحقیــق:  روش 
اســت. کــرده  بررســی  مکتــوب،  و  کتابخانــه‌ای 

نتیجه‌گیــری: نتایــج ایــن پژوهــش نمایانگر آن اســت که اســتفاده از آیکونوگرافی و آیکونولوژی 
توأمــان بــا هــم، ارائه‌دهنــده کامل‌تریــن نقــد هــر اثــر هنــری اســت کــه می‌توانــد وجــوه پنهــان اثــر 

را نمایــان کند.
 فرانچسکا.

ّ
واژگان کلیدی: آیکونوگرافی، آیکولونوژی، اروین پانوفسکی، پیئِرو دِل
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Abstract
Iconography, which is formed by combining two Greek lexemes eikon + grahein, is a 
branch of studying the history of art that turns to surveying, concept recognition, and 
description of signs present in the artwork. This branch with a historical root drew much 
attention during the 20th century and more accurate and scientific studies were performed 
about it. Since the western art, especially during the Middle Ages and Renaissance, was 
under influence of Christianity, artists utilized a lot of signs and symbols to mentioned 
to stories and Christian figures. Several researchers were encouraged to present more 
adequately defined method to study iconography. In this line, Erwin Panofsky (1892- 
1968), relying on hypothesis proposed by Aby Warburg (1866- 1929) which now a day is 
known as the spiritual father of the Iconography. Both German art historians, suggested 
the topic of iconology, forming by combination of eikon + logos. The name of Iconology 
(Italian: Iconologia), is derived of the fundamental volume by Cesare Ripa (1560? -1622), 
Iconologia overo Descrittione Dell’imagini Universali extracted from Antiquity and other places, 
published in 1593 in Rome by the heirs of Giovanni Gigliotti.  In this theory, each artwork 
is studied and reviewed by the cultural and historical values of its own creation era. The 
values on which the beliefs of a nation are based. In order to access to the hidden meanings 
in deep layers of artworks, Erwin Panofsky proposed three phases: his plan started with a 
pre-iconography that includes visual patterns of a work and its identification information; 
the second phase is analysis of iconography turning to introducing the theme of the work, 
story(s) and figures displayed in it. This analysis is the cognition that the audiences obtain 
about the certain concepts conveyed through religious, artistic sources or oral traditions. 
The third phase is the interpretation of iconology which is in relation with symbolic 
values concealed in the work. In iconology topic, the cultural, historical circumstance 
present in artistic atmosphere of the artwork creation period is surveyed. Regarding this 
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attitude toward art criticism, it can be claimed 
that these three phases, along with each other, 
form the most perfect type of criticism in which 
all the dimensions of an artwork is taken into 
consideration and thus, iconology needs the 
highest level of critic knowledge. Since in Italian 
art in Medieval and Renaissance, several symbols 
are used to convey various religious concepts; 
it is one of the best present art for criticism in 
both sections of iconography and iconology. 
Using descriptive-comparative research method 
and based on library and written sources, this 
article studies the differences between these two 
categories and use them in Renaissance art with 
a case study of the well-known work of Piero della 
Francesca, The Brera Madonna (also known as 
the Pala di Brera, the Montefeltro Altarpiece or 
Brera Altarpiece). This is a painting executed in 
1472-1474, by the technic tempera on panel, in 
248 cm × 150 cm, entitled as the most famous 
work of the 15th century for this legend. This 
work which is now kept in Brera Gallery in Milan 
displays of the legends of holy book, which was 
commissioned by Federico III da Montefeltro (1422-
1482), the Duke of Urbino - a walled city in the 
Marche region of Italy, south-west of Pesaro, 
a World Heritage Site - from 1474, the figures 
presented in this work were unknown for a long 
time; after transferring it from Urbino to Milan 
in 1811, following the Napoleonic requisitions, 
followed by extended studies, they were identified. 
The work represents a sacred conversation, with 
the Virgin enthroned and the sleeping Child in 
the middle, surrounded by a host of angels and 
six saints. This masterpiece represents a sacred 
conversation, with the Virgin enthroned and the 
sleeping Child in the middle, surrounded by a host 
of angels and saints. The Brera altarpiece is an 
example of the perspective research carried out 
by the artists of central Italy in the second half 
of the fifteenth century. It is a monumental work, 
with a magnificent treatment of light, immobile 
and an iconographic repertoire of extraordinary 
richness. Della Francesca’s work is the first 
Sacred Conversation developed mainly vertically: 
numerous altar tables throughout central-
northern Italy are inspired by it. Surveying it as a 
case study can be a suitable example for practical 

use of these two iconography and iconology for 
art critics. 
Keywords: Keywords: Iconography, Iconology, Erwin 
Panofsky, Piero della Francesca.
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مقدمه و بیان مسئله
توصیــف  و  محتــوا  شناســایی  مطالعــه،  بــه  آیکونوگرافــی، 
بســیار  میــادی  بیســتم  قــرن  از  و  می‌پــردازد  نشــانه‌ها 
موردتوجــه قــرار گرفتــه اســت. محققیــن و پژوهشــگران زیــادی 
چهارچــوب  و  علمــی  تعریــف  کــه  شــدند  آن  بــر  دوره  ایــن  در 
دقیقــی از ایــن رشــته ارائــه دهنــد. معــادل فارســی ایــن کلمــه 
اثــر  یــک  موضــوعِ  بررســی  بــه  کــه  اســت  نــگاری«  »شــمایل 
هنــری و آنچــه کــه هنرمنــد در آن نمایــش داده اســت، اطــاق 
ــی در نیمــه دوم  ــر آلمان می‌شــود. ارویــن پانوفســکی1، مــورخ هن
قــرن بیســتم میــادی، روش نوینــی در مطالعــات تاریــخ هنــر 
آیکونولــوژی نامیــد. »شمایل‌شناســی«  را  آن  آورد و  بــه وجــود 
معــادل ایــن واژه در نظــر گرفتــه می‌شــود و بــه معنــای بررســی 
مفاهیــم فرهنگــی مســتتر در هــر اثــر هنــری اســت. ایــن مفاهیــم 
می‌تواننــد پیــرو اصــول دینــی، فلســفی، تاریخــی، ادبــی و سیاســی 
بررســی شــوند. به‌این‌ترتیــب، ترکیــب ایــن دو مقولــه، منجــر بــه 
ــا  ــر هنــری در همــه ابعــاد آن می‌شــود. هم‌زمــان ب بررســی یــک اث
توســعه آیکونولــوژی، محققیــن غربــی شــروع بــه نقــد و بازخوانــی 
هنــر  کردنــد.  رنســانس  و  قرون‌وســطی  از  به‌جای‌مانــده  آثــار 
ادبــی،  و  از مضامیــن مذهبــی  پیــروی  بــه دلیــل  ایــن دوره‌هــا 
ایــن امــکان را بــرای منتقدیــن فراهــم می‌کنــد کــه آیکونوگرافــی 

و آیکونولــوژی را بســیار دقیق‌تــر بررســی کننــد و ایــن دو شــاخه 
علمــی را به‌صــورت عملــی بــه کار گیرنــد. ایــن مقالــه در تــاش 
دلا  )پیئــرو  مقــدس  مکالمــه  مــوردیِ  مطالعــه  بــا  تــا  اســت 
به‌جای‌مانــده  آثــار  مهم‌تریــن  از  یکــی  ۱۴۷۴م(،  فرانچســکا2، 
میــان  تفــاوت  بررســی  بــر  عــاوه  ایتالیــا،  رنســانس  دوره  از 
شــمایل‌نگاری و شمایل‌شناســی، ایــن دو مقولــه را به‌صــورت 
معرفــی  بــه  آن  خــال  در  و  کنــد  اســتفاده  اثــر  نقــد  در  عملــی 
ــر موردنظــر  ــم مســتتر موجــود در اث ــی و مفاهی مضامیــن مذهب

می‌پــردازد. 

روش تحقیق
پایــه روش توصیفــی- تحلیلــی صــورت گرفتــه  بــر  ایــن مقالــه 
از منابــع کتابخانــه‌ای و مکتــوب  بــا اســتفاده  و اطلاعــات لازم 
ماننــد مقــالات جمــع‌آوری شــده اســت. همچنیــن در راســتای 
اثبــات نظریه‌هــای مطــرح شــده، آن‌هــا را بــا تصویــر اثــر هنــری 

اســت. موردبحــث تطبیــق داده شــده 

پیشینه پژوهش
 
ً
متعاقبــا و  آیکونوگرافــی  مفهــوم  به‌وجودآمــدن  زمــان  از 
ایکونولــوژی، محققیــن زیــادی در کشــورهای غربــی دربــاره ایــن 
ایــران نیــز در راســتای بررســی  دو مقولــه پژوهــش کردنــد. در 
تحقیقــات  ایرانی-اســامی  هنرهــای  در  پانوفســکی  نظریــه 
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موســوی‌لر  و  نماز‌علیــزاده  اســت:  صورت‌گرفتــه  مختلفــی 
ســفال  در  مجنــون  و  لیلــی  نــگاره  »آیکونولــوژی  مقالــه  در 
ســلجوقی« مقولــه شمایل‌شناســی را بــا رویکــرد اندیشــه نویــن 
موجــود در عصــر ســلجوقی بررســی کرده‌انــد. همچنیــن فضــل 
آثــار  وزیــری و تنــدی در پژوهــش »نقــوش لیلــی و مجنــون در 
ــه  ــوژی«، ایــن نقــش را باتوجه‌ب ــا رویکــرد آیکونول ــن ب غیاث‌الدی
کرده‌انــد  بررســی  صفــوی  دوره  در  موجــود  فرهنگــی  عوامــل 
)فضلــی، تنــدی، 139۶(. قانــی و مهرابــی نیــز همیــن روش را 
ــا روش  ــه »تحلیــل معنــای قالیچــه تصویــری بختیــاری ب در مقال
ــکار  ــاری ب ــرای تحلیــل قالیچــه بختی ــوژی پانوفســکی« ب آیکونول
ــه »خوانــش  ــد )قانــی، مهرابــی، 1397(. نصــری در مقال گرفته‌ان
تصویــر از دیــدگاه پانوفســکی« آیکونولــوژی و نقــد اثــر را از منظــر 
ــر بررســی  ایــن محقــق آلمانــی بررســی و تشــریح کــرده و عــاوه ب
دو  ایــن  پیرامــون  تاریخــی  بــه جنبه‌هــای  نظریه‌هــای مختلــف 
مفهــوم پرداختــه اســت )نصــری، 1392(. اکثــر ایــن پژوهش‌هــا 
بــه تفــاوت بیــن آیکونوگرافــی و آیکونولــوژی پرداخته‌انــد و ایــن 
دو مفهــوم را از نظــر تئــوری بررســی کرده‌انــد. پژوهــش حاضــر 
 
ّ

ــرو دِل ــر پیئِ ــا مطالعــه مــوردی نقاشــی مکالمــه مقــدس اث امــا، ب
آثــار  معروف‌تریــن  از  یکــی  به‌عنــوان  )۱۴۷۴م(،  فرانچســکا 
ایتالیــا،  در  پانزدهــم میــادی  قــرن  نیمــه دوم  از  به‌جای‌مانــده 
هــر دو مقولــه آیکونوگرافــی و آیکونولــوژی را به‌صــورت عملــی 
اثــر بــه کار گرفتــه اســت. ایــن پژوهــش باتکیه‌بــر بــار  در نقــد 
معنایــی ایــن دو مفهــوم، ســعی در بازگشــایی مفاهیــم مســتتر 

در یــک اثــر رنسانســی دارد.

تعریف لغوی آیکونوگرافی و آیکونولوژی 
یونانــی  ریشــه  دارای   Iconography یــا   آیکونوگرافــی  اصطــاح 
)Iconographia( اســت کــه از ترکیــب دو کلمــه Icon )از ریشــه 
)از ریشــه یونانــی   Graphy و  بــه معنــی تصویــر   )eikon یونانــی 
تصویــر  و  کــردن  ترســیم  کــردن،  حــک  معنــی  بــه   )graphein
فارســی  زبــان  در  کلمــه  ایــن  اســت.  شــده  تشــکیل  کــردن، 
ــه شــده اســت. در عــوض  معــادل شــمایل‌نگاری در نظــر گرفت
واژه Iconology از ترکیــب eikon +logos بــه وجــود آمــده اســت 
دنیــای  در  اولین‌بــار  بــرای  واژه  ایــن   .(Bussagli, 2005: 34)
غــرب در ســال 1593 میــادی توســط چــزار ریپــا3 بــرای نام‌گــذاری 
کتابــش بــه کار بــرده شــد. بعــد از او فرانچســکو میلیتزیــا4 در 
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ســال 1797 میــادی ایــن واژه را در فرهنــگ لغــات هنرهــای زیبا5 
 .(Volpi, 2017)  بــه کار گرفتــه شــد » بــه معنــی »ســخن بــا تصویــر
معــادل فارســی ایــن واژه شمایل‌شناســی در نظــر گرفتــه شــده 
اســت و می‌تــوان گفــت در پــی پاســخ بــه ایــن ســؤال اســت: »هــر 
ــه وجــود آمــده  ــر چــه اساســی ب ــا عناصــر موجــود در آن( ب ــر )ی اث
اســت؟« کــه بــا ارزش‌هــای نمادیــن مســتتر در تصاویــر در ارتباط 
اســت. شمایل‌شناســی بــه عناصــر یــک اثــر هنــری می‌پــردازد 
و شــمایل‌نگاری بــه کلیــت آن. ازآنجایی‌کــه معنــی لغــوی واژه 
آیکونولــوژی  و  آیکونوگرافــی  اســت،  بــه معنــای تصویــر    Icon
از  آثــار مختلــف هنــری  و  نمی‌شــود  نقاشــی محــدود  بــه  فقــط 

جملــه مجسمه‌ســازی و مینیاتــور را نیــز در برمی‌گیرنــد. 

نقش ابی واربورگ6 در آیکونوگرافی
یــک نقطــه عطــف در آیکونوگرافــی توســط ابــی واربــورگ )۱۸۶۶-
به‌عنــوان  را دیگــر  آمــد: وی شــمایل‌نگاری  بــه وجــود  ۱۹۲۹م( 
یــک رشــته کمکــی یــا یــک روش تحقیــق بــرای تاریــخ هنــر تفســیر 
ــر و در  ــم در مــورد تصاوی ــوان یــک عل ــد، بلکــه آن را به‌عن نمی‌کن
ــرای درک پیشــرفت ســبک  عیــن حــال، یــک روش جایگزیــن ب
ســنت  یــک  برخــاف  می‌کنــد.  معرفــی  هنــر  انــواع  شــناختی 
را  آثــار  صــوری  جنبه‌هــای  کــه  نوزدهــم  قــرن  روش‌شــناختی 
ممتــاز می‌دانســت، واربــورگ روشــی میان‌رشــته‌ای را پیشــنهاد 
کــرد کــه بــر اســاس آن، تفســیر تصاویــر تنهــا بــر پایــه مشــخصات 
بصــری آن‌هــا نیســت بلکــه بــر منتقــد واجــب اســت کــه تاریــخ، 
اندیشــه، ادبیــات و اقتصــاد معاصــر اثــر هنــری را در نظــر بگیــرد 
واربــورگ  اصلــی  هــدف  بنابرایــن   .(Bussagli, 2005: 37)
بازســازی زمینــه اصلــی شــکل‌گیری اثــر هنــری بــود. انعــکاس 
مطالعــات  کتابخانــه  شــکل‌گیری  در  روش  ایــن  قابل‌توجــه 
تخصصــی  مرکــز  کــه  اســت  قابــل‌درک  واربــورگ1  فرهنگــی 
تحقیقــات شــمایل‌نگاری در نیمــه اول قــرن بیســتم بــود و بــا 
ــود.  ــاح شــده ب ــن مبحــث افتت ــه ای هــدف وحــدت بخشــیدن ب
ــه لنــدن  ــورگ ب ــه در دوره نازی‌هــای آلمــان از هامب ایــن کتابخان
منتقــل شــد (Bazin, 1963: 89). محققانــی ماننــد فردریــش 
ســاکل7 )۱۸۹۰-۱۹۴۸م(، در ایــن مرکــز مشــغول بــه کار شــدند 
کــه بــه چنیــن نــوع ابتــکاری رویکــردی در نقــد اثــر هنــری تأکیــد 
ــر حوزه‌هــای کامــاً فرمالیســتی  داشــتند و هــدف آن‌هــا غلبــه ب

تحلیــل ســبک و جبرگرایــی شــمایل‌نگاری بــود. 
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اروین پانوفسکی و آیکونولوژی
)۱۸۹۲-۱۹۶۸م( دیگــر محققانــی بــود کــه در مرکــز  پانوفســکی 
علی‌رغــم  کــه  می‌کــرد  فعالیــت  واربــورگ  فرهنگــی  مطالعــات 
جدیــدی  روش‌شــناختی  مطالعاتــش،  نتایــج  و  علایــق  تنــوع 
و  شــناخت  از  فراتــر  کــه  آورد  دســت  بــه  را  نــگاری  شــمایل  از 
توضیــح بصــری آثــار بــود. پانوفســکی آنچــه را کــه فــون شلوســر8 
)۱۸۶۶-۱۹۳۸م( به‌عنــوان »تفســیر فرهنگــی از شــکل هنــری« 
بنابرایــن   .(Pieranti, 2016:2) کنــد  دنبــال  می‌کنــد،  تعریــف 
کــه  از مطالعــات شــمایل‌نگاری متولــد شــد  پدیــده جدیــدی 
پانوفســکی آن را بــا نــام شمایل‌شناســی نامیــد. از دیــدگاه او، 
ــری و ســایر مطالعــات  ــار هن ــای آث ــط بیــن معن ــوژی رواب آیکونول
فرهنگــی )مذهبــی، فلســفی و علمــی( را کــه در جامعــه زمــانِ 
خلــق اثــر وجــود داشــته را کشــف می‌کنــد. ارویــن پانوفســکی 
بــه لایه‌هــای پنهــان معنایــیِ موجــود در  به‌منظــور دســتیابی 
ــودار 1(: طــرح وی  ــرد )نم ــه را پیشــنهاد ک ــری، ســه مرحل ــار هن آث
بــا مرحلــه توصیــف پیشــا‌آیکونوگرافی آغــاز می‌شــود کــه شــامل 
آن  اطلاعــات شناســنامه‌ای  و  اثــر  بصــری  الگوهــای  توصیــف 
اســت. مرحلــه دوم، تحلیــل آیکونوگرافــی اســت کــه بــه معرفــی 
آن  در  حاضــر  شــخصیت‌های  و  داســتان‌)ها(   ، اثــر موضــوع 
می‌پــردازد. ایــن تحلیــل، شــناختی اســت کــه مخاطــب نســبت 
بــه موضوعــات یــا مفاهیــم خــاص منتقــل شــده از راه منابــع 
مــی‌آورد  دســت  بــه  شــفاهی،  ســنت‌های  یــا  مذهبــی  ادبــی، 
)پانوفســکی، ۱۳۹۶:۴۴(. مرحلــه ســوم، تفســیر آیکونولــوژی 

ــا ارزش‌هــای نمادیــن مســتتر در تصاویــر در ارتبــاط  اســت کــه ب
اســت. در مبحــث ایکونولــوژی محیــط تاریخی-فرهنگــی حاضــر 
بــر جــو هنــری در زمــان خلــق اثــر مــورد بررســی قــرار می‌گیرنــد؛ 

پیونــد ســاختار بصــری و محتــوای فرهنگــی.
، می‌تــوان گفــت  باتوجه‌بــه ایــن نــوع از نــگاه بــه نقــد هنــر
ــوع نقــد را تشــکیل  ــن ن ــار هــم کامل‌تری ــه در کن ایــن ســه مرحل
بررســی  هنــری  اثــر  یــک  ابعــاد  تمــام  آن  در  کــه  می‌دهنــد 
ســطحِ  بالاتریــن  آیکونولــوژی  به‌این‌ترتیــب،  و  می‌شــوند 
دانــش یــک منتقــد را نیــاز دارد. می‌تــوان این‌گونــه برداشــت 
ــه معنــی تحلیــل  ــوژی در تعریــف پانوفســکی ب کــرد کــه آیکونول
بخش‌هایــی از یــک اثــر هنــری اســت کــه بــه درک حــس تاریخــی 
یــک اثــر کمــک می‌کنــد (Hasenmueller, 1987: 298). بــه طبع 
در ایــن نــوع نــگاه، تســلط منتقــد بــر اطلاعــات تاریخی-فرهنگــی 

از مهم‌تریــن ارکان نقــد اســت.  ، اثــر

به‌کارگیری آیکونوگرافی و آیکونولوژی در نقد اثر 
مضامیــن  از  اســتفاده  دلیــل  بــه  ایتالیایــی  رنســانس  هنــر 
بهتریــن  از  یکــی  و  اســت  زیــادی  نمادهــای  دارای  مذهبــی 
آیکونوگرافــی و  هنرهــای موجــود بــرای نقــد در هــر دو بخــش 
آیکونولــوژی می‌باشــد. از ایــن روی تابلــوی مکالــه مقــدس اثــر 
 فرانچســکا )تصویــر ۱( به‌عنــوان مهم‌تریــن اثــر حــاوی 

ّ
پیئِــرو دِل

ایــن  در  به‌جای‌مانــده،  رنســانس  دوره  از  کــه  موضــوع  ایــن 
بخــش مــورد بررســی قــرار گرفتــه اســت.

نمودار 1: مراحل نقد اثر هنری بر اساس نظریه پانوفسکی
Diagram 1: Steps od criticism of artwork based on Panofsky theory
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 فرانچسکا، مکاله مقدس، 1472-1474م، رنگ روغن روی 
ّ

تصویر 1: پیئِرو دِل
it.wikipedia.org :چوب، میلان، گالری بررا، منبع

Figure 1: Piero della Francesca, The Brera Madonna, 14721474-, 
Milan,  Pinacoteca di Brera

مطالعه پیشاآیکونوگرافی 
اســتان  اهــل  هنرمنــد  )۱۴۱۶-۱۴۹۲م(   

ُ
فرانچســکا  

ّ
دِل پیئِــرو   

به‌خاطــر  کــه  بــود  رنســانس  دوره  در  ایتالیــا،  توســکانیِ 
مهارتــش در نورپــردازی و تحقیقــات گســترده‌ای کــه در مبحــث 
ســبک  گرفــت.  قــرار  موردتوجــه  بســیار  داشــت،  پرســپکتیو 
برونلســکی،  پرســپکتیو  مطالعــات  از  تلفیقــی  می‌تــوان  را  او 
دانســت  فرا‌آنجلیکــو  نورپــردازی  و  ماســاچو  انعطاف‌پذیــری 
 (Chelli, کــه در ســایه دیــن مســیحیت قــرار گرفــت و رشــد کــرد
آن  از  اثــر برگرفتــه  ایــن  نــام  کــه  (69 :2010. مکالمــه مقــدس 

مســیحیان  مقــدس  کتــاب  داســتان‌های  از  یکــی  اســت، 
اســت.  شــده  اشــاره  آن  بــه  بارهــا  تاریــخ  طــول  در  کــه  اســت 
تکنیــک  و  ســانتی‌متر   ۲۵۱×۱۷۳ انــدازه  در  فرانچســکا   

ّ
دِل اثــر 

رنگ‌وروغــن روی چــوب به‌نمایش‌درآمــده کــه تــا ســال ۱۸۱۱م 
در محــل اصلــی آن، کلیســای ســن برناردینــو9 در شــهر اوربینــو10، 
قــرار داشــت و در راســتای احــکام صــادر شــده توســط ناپلئــون، 
ایــن  فعلــی  نگهــداری  (Ibid). محــل  منتقــل شــد  میــان  بــه 
بِــررا در ایــن شــهر اســت. در ایــن اثــر نســبت قــرار  اثــر گالــری 
گرفتــن اشــخاص بــر اســاس نقطــه گریــز ناپدیــد شــده در ســطح 
مرکــز  در  کودکــش  بــا  کــه  می‌باشــد  مقــدس  مریــم  چشــمان 
ــو واقــع شــده و  ــز تابل ــر نشســته اســت. خــط افــق در مرک تصوی
قدیســان بــه ترتیــب قــد در دو طــرف او قــرار گرفته‌انــد )تصویــر 
2(. پرســپکتیو یــک نقطــه‌ای بــه کار گرفتــه شــده اســت و جهــت 
تابــش نــور باتوجه‌بــه پس‌زمینــه و ســایه ایجــاد شــده، از راســت 
لبــاس فلــزی  نــور روی  باتوجه‌بــه  امــا  بــه چــپ غالــب اســت. 
ــوری هــم  ــوان متوجــه شــد کــه منبــع ن ــو زده می‌ت شــخصیت زان

در ســمت چــپ وجــود دارد. 
بــا مقایســه پرســپکتیو بــه کار گرفتــه شــده توســط او و اثــر 
معــروف مســاچو )تثلیــث مقــدس، 1428م(، می‌تــوان متوجــه 
 فرانچســکا از پیشــینیان خــود پیــروی کــرده اســت 

ّ
شــد کــه دِل

را مطالعــه  آن‌هــا  آثــار  را  و به‌احتمال‌قــوی، مبحــث پرســپکتیو 
کــرده اســت )تصویــر 3(.

 فرانچسکا. منبع: 
ّ

تصویر2: مطالعه پرسپکتیو در مکالمه مقدس اثر دِل
sulparnaso.wordpress.com

Figure 2: Perspective study of Brera Madonna by Della Francesca

تصویر 3: سمت راست: ماساچو، تثلیث مقدس، 1428م، فلورانس، افرسکو، 
کلیسای سانتا ماریا نولا. منبع: www.ucainazionale.eu سمت چپ: مطالعه 

. منبع: نگارنده پرسپکتیو اثر
Figure 3: Right: Masaccio, The Holy Trinity, 1428, fresco, Florence, 
Basilica Santa Maria Novella. Left: Perspective study of the Holy 

Trinity by Masaccio
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۲. مطالعه آیکونوگرافی
ــو  ــر شــخصیت موجــود در پــان اول کــه به‌صــورت زان در ایــن اث
ــه فِلتــرو11  زده بــه تصویــر کشــیده شــده اســت، فِدِریکــو دا مونتِ
می‌باشــد. او یکــی از مــردان قدرتمنــد در شــمال ایتالیــا و یکــی 
از حامیــان هنــر رنســانس بــود. نمایــش او بــه شــکل زانــو زده 
بــه ایــن خاطــر اســت کــه در دوره رنســانس، حامــی مالــی اثــر بــه 
 (Bazin, 1963: 89) ایــن صــورت بــه تصویــر کشــیده می‌شــد
ــار قــرن پانزدهــم میــادی  ــه‌ای کــه در بســیاری دیگــر از آث به‌گون
می‌تــوان ایــن حالــت را مشــاهده کــرد )نــگاه کنیــد بــه تصویــر 
حــاوی  ســکه‌های  روی  از  او  هویــت  شناســایی   .)3 شــماره 
 
ّ

دل آثــار  از  دیگــر  یکــی  و همچنیــن   )4 )تصویــر  او  ســردیس 
فرانچســکا، قابــل تشــخیص اســت )تصویــر 5(. لبــاس زره‌ای 
چــرم  نوارهــای  و  اســت  آویــزان  کمــر وی  از  کــه  او، شمشــیری 
قرمــزی کــه از زره‌اش آویــزان شــده، یکــی از نمادهــای ثروتمنــدی 
آن دوران اســت (Bruschettini, 2018: 3). فدریکــو در یکــی 
از جنگ‌هایــی کــه شــرکت کــرده بــود، چشــم راســت خــود را از 
دســت داد و بــه همیــن خاطــر همیشــه ترجیــح مــی‌داد در آثــار 

ــم‌رخ چــپ نمایــش داده شــود.  ــا نی ــری ب هن
ــه آن اشــاره کــرد، چهــره مســیح  ــد ب ــی کــه بای یکــی از تمثیل‌های
او   ، آثــار اکثــر  در  رنســانس  و  قرون‌وســطی  در  اســت.  کــودک 
بیــدار اســت. امــا هنرمنــد در ایــن اثــر او را در حالــی کــه خوابیــده، 
بــه تصویــر کشــیده. ایــن مســئله اشــاره بــه مــرگ او در آینــده دارد 
)تصویــر ۶(. او همچنیــن گردنبنــد قرمــز رنگــی بــه گــردن دارد که 
رنــگ آن اشــاره بــه خــون مســیح اســت. نمــاد مهــم دیگــری کــه 
ــر اســتفاده شــده اســت، تخــم شــترمرغ می‌باشــد کــه  در ایــن اث
در پس‌زمینــه به‌عنــوان نمــادی از تولــد دوبــاره، از ســقف آویــزان 

 بــالای 
ً
اســت. بــا دقــت بیشــتر می‌تــوان متوجــه شــد کــه دقیقــا

ســر مســیح کــودک قــرار گرفتــه و اســتفاده از آن در ایــن تصویــر 
می‌توانــد بــه معنــی تولــد دوبــاره مســیح باشــد. به‌این‌ترتیــب، 
ایــن  از  اســتفاده  اوســت.  رســتاخیز  از  نمــادی  تخــم شــترمرغ 
ــا قبــل   فرانچســکا در رنســانس احیــاء شــد و ت

ّ
نمــاد توســط دل

(Buch� از او فق�ـط در آث�ـار هنرمن�ـدان قرون‌وس�ـطی نمای�ـان ب�ـود‌
(holz et al, 2016: 138. در همیــن بخــش از صــدف اســتفاده 

شــده اســت کــه در دیــن مســیحیت، نمــاد غســل تعمید اســت 

(، 1474م، میلان، گالری بررا.  فرانچسکا، مکالمه مقدس )بخشی از اثر
ّ

تصویر ۶: پیئرو دل
Figure 6: Figure 1: Piero della Francesca, The Brera Madonna (part.) , 

14721474-, Milan,  Pinacoteca di Brera

(، 148۶م، رنگ‌وروغن روی  تصویر 7: ساندرو بوتیچلی، زایش ونوس )بخشی از اثر
restaurars.altervista.org :چوب، فلورانس، گالری اوفیتزی. منبع

Figure 7: Sandro Botticelli, The Birth of Venus (part.), 1486, Tempra on 
wood, Florence, Galleria degli Uffizi

تصویر 4: پیئِترو توریجانی، مدال فدریکو دا مونته فلترو، ۱۴۷۴، واشنگتن، گالری 
، شماره: ۱۹۵۷.۱۴.۱۳۲۳ ملی هنر

Figure 4: Pietro Torrigiani, Federico da Montefeltro medal, Washington, 
National Gallery, Inv. 1957.14.1323. Source: commons.wikimedia.org 

 فرانچسکا، چهره دوک اوربینو به همراه همسرش )بخشی از 
ّ

تصویر 5: پیئِرو دل
 en.wikipedia.org :فلورانس، گالری اوفیتزی. منبع ،)

ً
(، 1472م )حدودا اثر

Figure 7: Piero della Francesca, The double portrait of the Dukes of 
Urbino, 1472 ca. Florence, Galleria degli Uffizi
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کــه بــرای مــدت زیــادی در مکان‌هــای مذهبــی ایتالیــا بــه کار بــرده 
می‌شــد و می‌تــوان نمونه‌هــای زیــادی از آن مشــاهده کــرد. البتــه 
در ایــن نقاشــی ایــن نمــاد می‌توانــد معنــی دوگانــه‌ای داشــته 
باشــد: برخــی از منتقدیــن هنــر معتقدنــد کــه اگــر صــدف روی 
ــزان از آن  ــه شــود و شــی آوی ــا در نظــر گرفت ســقف نمــادی از دری
مرواریــد باشــد، ایــن بخــش بــه بــکارت مریــم مقــدس اشــاره دارد 
(Ibid, 139). هــر دوی ایــن نظریــات مطــرح هســتند و هیچ‌کــدام 
ــن  ــه اینکــه ای ــا باتوجه‌ب ــر دیگــری نیســتند. ام دارای ارجحیــت ب
نقــش فقــط در آثــار مذهبــی رنســانس تکــرار نمی‌شــود و یکــی از 
معروف‌تریــن آثــار به‌جای‌مانــده ایتالیایــی -زایــش ونــوس- اثــر 
بوتیچلــی )تصویــر 7( کــه بــر تولــد تأکیــد دارد، ایــن نقــش تکــرار 

ــوده اســت. ــر ب ــه اول رایج‌ت ــوان گفــت کــه نظری می‌شــود، می‌ت
و  تمثیل‌هــا  شناســایی  در  بخــش  مهم‌تریــن  امــا 
، شناســایی هویــت شــش قدیســی  اثــر شــخصیت‌های ایــن 

دارنــد.  قــرار  کــودک  و  مقــدس  مریــم  طــرف  دو  در  کــه  اســت 
قدیســین  ســایر  همچنیــن  )و  قدیســین  ایــن  از  هرکــدام 
ایــن  بــه خــود هســتند.  نمــاد مخصــوص  دارای  مســیحیت(، 
نمادهــا یــا به‌صــورت ظاهری‌انــد )جنســیت، ســن، مــدل مــو، 
مــدل ریــش(، یــا توســط نــوع لبــاس آن‌‌هــا تعییــن می‌شــوند 
)لبــاس خاکســتری نمــاد فرقــه فرانچســکانی، لبــاس مشــکی 
نمــاد فرقــه دومنیکــن و...( و یــا نماد‌هــای حیوانی‌انــد )عقــاب، 
بــره و...( کــه به‌منظــور خاصــی تعبیــه شــده‌اند و داســتان خاصــی 
 
ً
را تعریــف می‌کننــد. ازآنجایی‌کــه در قرون‌وســطی کــه هنــر تمامــا

توانایــی  کــه  افــرادی  تعــداد  می‌گیــرد،  قــرار  کلیســا  اختیــار  در 
خوانــدن نداشــتند، زیــاد بــود، ایــن قدیســین بــا ایــن نمادهــا 
نشــان داده می‌شــدند تــا شــخصی کــه وارد کلیســا می‌شــود، 
بــا نــگاه کــردن بــه ایــن آثــار بــه هویــت قدیســین و در نهایــت 
داســتانی کــه اثــر تعریــف می‌کنــد، پــی ببــرد. در جــدول شــماره ۱، 
قدیســین موجــود در مکالمــه مقــدس بــه همــراه نمادهایشــان 
بررســی شــده‌اند. قدیســین دیــن مســیحیت فقــط ایــن شــش 
قدیــس نیســتند و تعــداد بســیار بیشــتری از آن‌هــا وجــود دارنــد 
کــه در هــر اثــر هنــری، هنرمنــد بــه نســبت موضوعــی کــه بــر پایــه 
قوانیــن مذهبــی شــکل می‌گرفتــه، آن‌هــا را انتخــاب می‌کــرده 
اســت )ایــن انتخــاب می‌توانســته بــر اســاس درخواســت حامــی 
ــر هــم باشــد(. در اصــل نمــاد هرکــدام از ایــن قدیســین  ــی اث مال
بــه  می‌تــوان  آن‌هــا  بررســی  بــا  کــه  آن‌هاســت  آیکونولــوژی 
آیکونوگرافــی آن رســید کــه چــه داســتانی تعریــف می‌کننــد و چــه 

محتوایــی دارنــد.

مطالعه آیکونولوژی
ــر  ــی بررســی اث ــه معن ــوژی ب همان‌طــور کــه اشــاره شــده، آیکونول
در ابعــاد تاریخی-فرهنگــی آن اســت. بــه عبارتــی این‌کــه یــک 
آمــده اســت،  بــه وجــود  اثــر هنــری در چــه ســالی و چــه قرنــی 
در  و  شــود  واقــع  مؤثــر  بســیار  نقــد  بخــشِ  ایــن  در  می‌توانــد 
ایــن مــورد می‌تــوان گفــت کــه آیکونولــوژی بازگشــتی بــه مرحلــه 
و  بالاتــر بســط  را در درجــات  آن  کــه  اســت  پیشــا‌آیکونوگرافی 
گســترش می‌دهــد. یکــی از مــواردی کــه در مبحــث آیکونولــوژی 

 فرانچسکا
ّ

تصویر 8 : مقایسه محراب کلیسای سنت آندرئا، طراحی آلبرتی و مکالمه مقدس، دل
Figure 8: Comparison of altar in Saint Andrea church, designed by Alberti (Right) and Brera Madonna (part) by Della Francesca
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 فرانچسکا بر اساس نماد آن‌ها. منبع: نگارنده
ّ

جدول 1: بررسی هویت قدیسان حاضر در اثر پیئررو دل
Table1: Studying the identification of Saints present in Piero della Francesca’s work based on their symbols

1

توضیحاتعکسنمادنام شخصیت

قدیس جوانی باتیستا 
)تعمی18ددهنده(

لباس از جنس پوست، انگشت اشاره‌ای 
که همیشه به سمت آسمان یا به سمت 
مسیح برخاسته است و عصا )در برخی 

مواقع(.

او یکی از مهم‌ترین قدیسان 
مسیحیت است که از بچگی تا 

مرگ همراه مسیح بوده و در قرآن 
کریم با نام یحیی بن زکریا پنج بار 
 ,Giorgio( از او نام‌برده‌شده است

.)142 :2011

2
قدیس برناردینو

لباس 19طوسی رنگ، مدل مو مشترک در 
همه آثار )نماد فرقه فرانچسکانی(، نماد 
)IHS(کلیسای کاتولیک در اکثر موارد

قدیس اهل سیه‌نا که در سال 
۱۴۵۰م از طرف پاپ به‌عنوان 

.)114 ,Ibid( قدیس انتخاب شد

لباس20 پاره، سنگی که روی سینه‌اش قدیس جورلامو3
نگه‌داشته، حیوان شیر )در اکثر مواقع(، 

در بسیاری از مواقع در حال نوشتن 
به‌نمایش‌درآمده است.

این قدیس کتاب انجیل مقدس را 
به لاتین و بعد از آن به عبری ترجمه 

کرد و به همین دلیل در آیین 
مسیحیت از ارزش زیادی برخوردار 

.)292 ,Ibid( است

قدیس فرانچسکا4
لباس 21طوسی )در برخی مواقع قهوه‌ای 
روشن(، زخم روی بدن و صلیبی که در 

دست دارد.

این قدیس بنیان‌گذار فرقه 
فرانچسکانی در دین مسیحیت 
است که بر پایه حمایت از فقیران 

.)300 ,Ibid( بنا شده بود

قدیس پیئترو مارتیره5
لباس 22مشکی )نماد فرقه دومینیکن(، 

خون روی سر که در اکثر مواقع با یک 
شمشیر همراه است.

قدیس شهر ورونا، یکی از 
بیشترین حضور در آثار هنری 

برای یک قدیس، مربوط به اوست 
.)84 ,Ibid(

قدیس جوانی اِوانجِلیستا 6
)بشار23ت‌دهنده(

کتاب، قلم، در اکثر مواقع عقاب و شنل 
قرمز 

این قدیس به دلیل نگارش 
انجیل یوحنا، از اهمیت خاصی در 
 ,Ibid( مسیحیت برخوردار است

.)404
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هنــری  فعالیــت  شــکل‌گیری  تاریخچــه  اســت،  ارزش  دارای 
هنرمنــد اســت. بی‌شــک این‌کــه او در چــه مکتب‌هایــی حضــور 
داشــته، از چــه اســتادانی بهــره بــرده و بــا چــه رویکــردی وارد ایــن 
حرفــه شــده اســت، همگــی بــر آثــاری کــه آفریــده اســت، تأثیرگــذار 
یــادآور  پس‌زمینــه  معمــاری  مقــدس،  مکالمــه  در  بوده‌انــد. 
کلیســای ســنت آندرئــا12 در شــهر مانتــوای13 ایتالیاســت. معمــار 
ایــن بنــا لئــون باتیســتا آلبرتــی14 اســت )تصویــر 8(. او معمــاری 
اصــولِ دوره  بــه  بازگشــت  و  تقــارن  کــه وجــود هارمونــی،  بــود 
 (Bulgarelli, 2003: کلاســیک را در آثــارش الگــو قــرار مــی‌داد
(12. همان‌طــور کــه می‌تــوان در مکالمــه مقــدس و کلیســای 
ســنت آندرئــا مشــاهده کــرد، از ســتون‌های شــیوه کرنتــی دوره 
یونــان باســتان اســتفاده شــده اســت. همچنیــن هنرمنــد بــرای 
نقاشــی روی دیــوار از شــیوه اول نقاشــی رومــی )نمــای مرمریــن( 
کــه در  ایــن معنــی اســت  بــه  کــرده اســت و این‌هــا  اســتفاده 
 فرانچســکا ایــن 

ّ
نیمــه دوم قــرن پانزدهــم میــادی کــه پیئــرو دِل

اثــر را آفریــده، بازگشــت بــه اصــول معمــاری یونــان باســتان در 
ــوده اســت.  فضــای هنــری حاکــم ب

یکــی دیگــر از مــواردی کــه در ایــن نقاشــی اشــاره بــه هنــرِ 
اســت.  نمایش‌داده‌شــده  پارچه‌هــای  دارد،  خــود  معاصــر 
نمونه‌هایــی از پارچــه‌ای کــه در لبــاس مریــم مقــدس، دو فرشــته 
بــه تصویــر  فلتــرو  دا مونتــه  لبــاس فدریکــو  و  پشــت ســرش 

درآمــده، امــروزه در موزه‌هــای مختلــف موجــود اســت کــه خــاص 
ایتالیاســت  در  میــادی  پانزدهــم  قــرن  پارچه‌بافــی  معــرف  و 
ــا نــام گِریچــا15 شــناخته  )تصویــر 9(. ایــن نــوع مــدل پارچــه کــه ب
در  فلورانــس  دســتاوردهای  مهم‌تریــن  از  یکــی  می‌شــود، 
 (Curatola, زمینــه پارچه‌بافــی در قــرن پانزدهــم میــادی اســت
(100 :2018. به‌گونــه‌ای کــه بســیاری از مورخیــن هنــر ایــن نــوع 
پارچه‌بافــی را هم‌طــراز دســتاوردهای مهــم ایــن شــهر در اوایــل 

رنســانس )ماننــد مقولــه پرســپکتیو و...( می‌داننــد. 
شــکل‌گیری  در  فرهنگــی  تاریخــی-  مؤثــر  مــوارد  دیگــر  از 
، خــود شــخص فدریکــو دا مونتــه فلتــرو می‌باشــد. او  ایــن اثــر
از دســت  را )باتیســتا اِســفورتزا16( در ســال ۱۴۷۲م  همســرش 
ــم  ــا مری ــوان شــباهتی از چهــره همســر او ب ، می‌ت ــر داد. در ایــن اث
مقــدس پیــدا کــرد )تصویــر 10(. ایــن بــه ایــن معنــا نیســت کــه 
مریــم مقــدس نمــادی از همســر مونتــه فلتــرو می‌باشــد، امــا 
احســاس او به‌عنــوان ســفارش‌دهنده اثــر بــر شــکل‌گیری آن 

تأثیــر گذاشــته اســت. 
اثــر  ایــن  حامــی  بــه  مربــوط   

ً
مســتقیما کــه  دیگــری  نکتــه 

قــرن  در  کــه  اوســت. طبــق رســمی  می‌شــود، غیبــت همســر 
مالــی  حامیــان  همســران  داشــت،  وجــود  میــادی  پانزدهــم 
 .)3 )تصویــر  می‌شــدند  داده  نمایــش  آن‌هــا  مقابــل  در   ، آثــار
او  اصــل  در  اســت.  غایــب  اِســفورتزا  باتیســتا  اثــر  ایــن  در  امــا 

تصویر 9: مقایسه طرح پارچه بکار گرفته شده در نقاشی و نمونه پارچه در موزه پارچه پراتو )شماره: 
.)75.01.30

Figure 9: Comparison of fabric used in painting and sample of fabric in Textile 
Museum of Prato (Inv. 75.01.30)

     
 فرانچسکا، چهره دوک اوربینو به همراه 

ّ
تصویر 10: پیئِرو دل

(، 1472م )حدودا(، فلورانس، گالری  همسرش )بخشی از اثر
en.wikipedia.org :اوفیتزی. منبع

Figure 10: Piero della Francesca, The double 
portrait of the Dukes of Urbino, 1472 ca. Florence, 

Galleria degli Uffizi
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بایــد جلــوی پــای قدیــس جوانــی باتیســتا قــرار می‌گرفــت. پیــرو 
 فرانچســکا در ایــن بخــش از ترفنــد بســیار جالبــی اســتفاده 

ّ
دل

ــا رفــت  ــو17 از دنی ــرده اســت. باتیســتا اِســفورتزا در شــهر گوبی ک
ــی باتیســتا  ــه ســن جوان و در همیــن شــهر کلیســای مختــص ب
بــه  همیشــه  کــه  قدیــس  ایــن  انگشــت  طرفــی  از  دارد.  قــرار 
ســمت مســیح یــا آســمان اشــاره داد، کمــی مایــل بــه ســمت 
پاییــن اســت کــه به‌جــای خالــی ایــن زن اشــاره دارد؛ بنابرایــن 
ــر وجــود دارد،  ــوژی بخشــی کــه در اث ــوان گفــت کــه آیکونول می‌ت

بــه شــناخت بخشــی کــه وجــود نــدارد کمــک می‌کنــد.

نتیجه‌گیری
آیکونوگرافــی بــه معنــی شــمایل‌نگاری و آیکونولــوژی بــه معنــی 
ــر از  ــخ هن ــوان دو رشــته از مطالعــات تاری شمایل‌شناســی به‌عن
قــرن بیســتم میــادی بســیار موردتوجــه قــرار گرفتنــد‌. ارویــن 
پانوفســکی مــورخ تاریــخ هنــر آلمانــی در نیمــه دوم قــرن بیســتم 
ــر  ــر هنــری ب ــر نقــد یــک اث میــادی روشــی را پیشــنهاد کــرد کــه ب
پایــه مطالعــات تاریخی-فرهنگــی بنــا شــده اســت. بــر اســاس 

مراحــل  از  ترکیبــی   ، اثــر نقــد  یــک  درجــه  بالاتریــن  روش،  ایــن 
ــم  پیشــاآیکونوگرافی و آیکونوگرافــی اســت کــه جــو هنــری حاک
، پایه‌هــای شــکل‌گیری هنــری هنرمنــد و در  بــر زمــانِ خلــق اثــر
ــد.  ــر را بررســی می‌کن ــی اث ــا حامــی مال برخــی از ســفارش‌دهنده ی
هنــر دوره رنســانس بــه دلیــل وابســتگی بــه مضامیــن مذهبی و 
اســتفاده از داســتان و تمثیل‌هــای یکــی از بهتریــن نمونه‌هــای 
هنــر موجــود در دنیــا بــرای بررســی در دو وجــه آیکونوگرافــی و 
 فرانچســکا 

ّ
آیکونولــوژی اســت. مکالمــه مقــدس اثــر پیئــرو دل

)1474م( کــه در ایــن مقاله بررســی شــده اســت، دارای نمادهای 
ــر  مذهبــی و مفاهیــم مســتتر گوناگونــی اســت. موضــوع ایــن اث
یکــی از داســتان‌های کتــاب مقــدس مســیحیان می‌باشــد کــه 
ــه  ــا در قــرن پانزدهــم میــادی ب ــم هنــری ایتالی ــه مفاهی باتوجه‌ب
ــر طبــق  ــر کشــیده شــده اســت. مطالعــه و بررســی ایــن اث تصوی
روش تعییــن شــده پانوفســکی جنبه‌هــای پنهــان آن را نمایــان 
اثــر  ایــن  از  کاملــی  ایــن واســطه می‌تــوان نقــد  بــه  کــه  می‌کنــد 
به‌عنــوان معروف‌تریــن مکالمــه مقــدس به‌جای‌مانــده از قــرن 

پانزدهــم میــادی، بــه مخاطــب ارائــه کــرد.
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منابع
پانوفسکی، اروین، 1397، معنا در هنرهای تجسمی، ندا اخوان مقدم، تهران، چشمه.
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.۷۳-۶۱:)۲۲( ۶
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